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JEs posible que exista una ley que permita distinguir la buena
arquitectura de 1a mala?
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LA ARQUITECTURA MODERNA

En Las piedras de Venecia, John Ruskin escribi6: «Con independencia de estilo,
época, autor o nacionalidad, debe existir una ley que permita distinguir la buena
arquitectura de la mala, porque discutir sin tener principios en que apoyarse, es
peor que aceptar una moneda dudosa sin hacerla sonar». Ya que no se sabe a
ciencia cierta si existe esta ley universal, se establecen unos principios y contra-
principios sobre como debe ser la arquitectura moderna. Esto nos permite
construir un canon de arquitectura con las obras que merecen llevar este titulo.

El movimiento moderno es considerado como el conjunto de tendencias surgidas
en las primeras décadas del siglo XX, este fue el eje en torno al cual giraron las
experiencias arquitecténicas mas importantes de este siglo. Este movimiento
marco una ruptura con la tradicional y clasica configuraciéon de espacios, formas
compositivas y estéticas; trascendiendo al mundo del arte y del disefio. A partir de
las posibilidades y oportunidades que les brindaban los nuevos materiales
industriales (hormigén, acero y vidrio templado, materiales asociados a las
construcciones de los ingenieros que triunfaron en la Exposicién Universal de Paris
de 1889 con la Torre Eiffel y la Galeria de las Maquinas), los arquitectos modernos
construyeron lo que hoy en dia definimos como plantas y secciones ortogonales,
generalmente asimétricas, ausencia de decoraciéon en las fachadas y grandes
ventanales horizontales conformados por perfiles de acero.

El movimiento moderno nace a partir de los cambios técnicos, sociales y culturales
vinculados a la revolucién industrial y gracias a la palabra y obra de August Perret,
Adolf Loos y Peter Behrens, quienes se atrevieron a salir del marco de las Bellas
Artes y propusieron, proyectaron y construyeron una arquitectura funcional,
limpia y bella, es decir, que cada elemento de la triada vitruviana fuera
considerado inseparable de sus otros hermanos; ya que esa arquitectura
considerada “artistica” confundia y no tenia valor alguno. A partir de este
momento ya nada seria igual en el mundo de la arquitectura. Fueron a los
arquitectos de finales del siglo XIX a los que les correspondi6 expresar el caracter
de su tiempo, la singularidad de la arquitectura, exaltar la iluminacién eléctrica, las
comunicaciones por radio, el automovil y el aeroplanol.

Es el movimiento «ArtsandCrafts», impulsado por William Morris, durante los 60
en Inglaterra, el que le da paso e impulsa la arquitectura moderna; este
movimiento tenfa como fin retornar a los oficios y al medievalismo gético, dejando
atras los objetos producidos en masa de manera industrial. Al mismo tiempo
surgieron los movimientos del «socialismo utépico», el «razonamiento francés», la
«romdantica tradiciéon alemana», el «Deutshewerkbund aleman», el «Jugendstil
“TheStihl” holandés» y el «Art Nouveau de Bruselas», junto a las teorias llamadas
«higienistas» los que impusieron el nuevo estilo de arquitectura y disefio que
triunfé en Europa.




La Historia de la Arquitectura Moderna registra la transicion de algunos
arquitectos representativos del «Art Nouveau», como Henry Van de Velde, asi
como algunos de la «Seccession» vienesa como Josef Hoffmann hacia posiciones
proximas a las del arquitecto austriaco Adolf Loos con lo cual se inicia una nueva
etapa, la Arquitectura Moderna, un nuevo estilo que rompe con todo lo anterior?.

La Arquitectura del Movimiento Moderno es un concepto propio de la critica y de
la historiografia de la Arquitectura Moderna, tiene un significado histérico y
conceptual mas amplio que los periodos de la arquitectura racionalista o de la
arquitectura organica, ya que comprende todas las corrientes, movimientos y
tendencias que desde mediados del siglo XIX tienden a la renovaciéon de las
caracteristicas, de los propdsitos y de los principios de la arquitecturas3.

La historia escrita del Movimiento Moderno se constituyé como una excepcion en
su género, ya que ésta se escribié directamente desde dentro, y no con el
distanciamiento que el historiador necesitaba para interpretar y narrar los hechos
desde fuera. Efectivamente, al mismo tiempo que los arquitectos lanzaban sus
proclamas y manifiestos, los historiadores hicieron suya la causa de la nueva
arquitectura, condicionando su mirada hacia el pasado y el encauzamiento del
futuro. Fueron, los historiadores, participantes activos de la construccién del
entramado tedrico de esa nueva arquitectura, motor de nuevas experiencias, a la
vez que impulsaban sus andlisis de los acontecimientos histdricos contribuyendo a
la programacién ideolégica de este?.

Fueron estas premisas e ideologias las que permitieron formar un arquitecto con
una responsabilidad ante la sociedad y con un compromiso hacia el edificio y la
ciudad. De alli salieron grandes maestros con una poderosa influencia sobre la
arquitectura que hoy en dia seguimos haciendo. Walter Gropius en su libro The
new Architecture and the Bauhaus, 1935, decia: “Ya hemos tenido demasiadas
reproducciones arbitrarias de estilos historicos. En nuestro progresar desde las
extravagancias del mero capricho arquitectonico hacia los dictados de la I6gica
estructural, hemos aprendido a buscar la expresion concreta de la vida de nuestro
tiempo en las formas claras y vigorosamente depuradas.” La arquitectura habia
pedido su significado cosmologico dandole paso a la actividad funcional.

Walter Gropius, uno de los arquitectos del «Werkbund», dirigio, a partir del 1919
la Bauhaus en Weimar y posteriormente en Dessau. La segunda etapa de la
Arquitectura Moderna, la Arquitectura racionalista, se inicié en aquellos afios de la
posguerra y se extendid por Europa hasta la Segunda Guerra Mundial. Los
arquitectos comprometidos con el movimiento: Le Corbusier, Mies van der Rohe,
Alvar Aalto y el propio Walter Gropius, juntamente con otros, fundan los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna (C.I.A.M.) para la difusiéon de sus
principios y experiencias.

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura moderna,




El movimiento moderno entr6 en crisis a finales de los afios 50 del siglo XX, cuando
se formularon una serie de criticas muy severas a los excesos del «estilo
Internacional» de Le Corbusier y al urbanismo derivado de la «Carta de Atenas».
Un conjunto de tendencias que se reivindican a si mismas como continuadoras del
Movimiento Moderno, protagonizan la arquitectura desde los afios 1960 hasta la
actualidad, herederos en cualquier caso de este movimiento.

LOS CONTRA-PRICIPIOS DE LA ARQUITECTURA MODERNA

Como lo plantea Antonio Miranda en su libro Un Canon de Arquitectura Moderna
(1900-2000), no se puede tener la plena seguridad de la existencia de la ley
universal propuesta por Ruskin acerca de la arquitectura, pero si se pueden
establecer unos principios que permiten iniciar el discernimiento entre lo que se
puede considerar buena y mala arquitectura. A través de estas maximas se puede
lograr un primer filtrado, aunque un poco escueto, de qué proyectos o qué
arquitecturas cumplen con la totalidad de estas reconocidas y bien aceptadas
maximas. Pero Miranda va un poco mas alla; el antes que mencionar los principios
de esta arquitectura hace todo lo contrario, mencionandolos contra-principios de
este movimiento y estableciendo porque una obra no debe tomarse como
relevante al no cumplir con esas maximas; sus contra-principios son:

a. Son arquitecturas que padecen contradicciones internas dentro de las
estructuras geométricas, esqueléticas, espaciales, constructivas y
lingliisticas, o bien incongruencias entre ellas. (Como utilizar o mantener las
mismas formas cuando varian sus estructuras o funciones. Ej. La Opera de
Sidney.)

b. Son arquitecturas que fracasan en la obtencién del cardcter propio de la
imagen verosimil y reconocible que, fielmente derivada de las exigencias de
la propia obra permita una identificaciéon publica de los fines del edificio.
(Ej. Buena parte de los grandes edificios institucionales de Brasilia)

c. Son arquitecturas que pierden el contacto con lo avanzado de la cultura, la
ciencia y la tecnologia de su tiempo. (Ej. El neoclasico de la Biblioteca de
Asplund y el surrealismo escenografico seudo-expresionista, daliniano y
paleolitico de la capilla de Ronchamp.)

d. Son arquitecturas que rompen con cualquier relaciéon inteligente con su
espacio-tiempo, geografia o historia, clima, orientacion, paisaje urbano u
otros requerimientos del medio ambiente, ya sea por su insostenible
tecnologia exotica o sofisticada, por su contraste extravagante, por su falta
de justificacion urbana, por el sacrificio de los espacios exteriores, por la
confusion de proyecto con disefio o por cualquier otra causa. (Ej. El museo
Guggenheim de Nueva York.)

e. Son arquitecturas que no alcanzan la simultaneidad de escalas y
proporciones entre elementos interiores y exteriores, espacios y volimenes
publicos y privados, o abiertos y cerrados, entre los diferentes tamafios de
las diferentes funciones contenidas, o entre el todo y la unidad de las partes
de ese todo, impidiendo asi que ese todo sea algo mas que la suma de las
partes. (Ej. La Biblioteca de Historia en Cambridge.)



f. Son arquitecturas que contienen altos niveles de confusiéon y complicacién
por sus carencias proyectuales, por sus anexiones, yuxtaposiciones,
adherencias, por la mezcolanza de diferentes geometrias, por su expresion
en lenguajes o «estilos» distintos, ya sea por propia incapacidad, o por la
prepotencia irracional del cliente, o por cualquier otra causa, impidiendo
con ello la complejidad y riqueza que nace del trabajo poético de la sencillez
elaborada. (Ej. La casa Tapies de Coderech, la casa Tzara de A. Loos.)

g. Son arquitecturas que exhiben formalismos pretenciosos, efectistas,
decorativos, surrealistas, pintorescos, blandos, afeitados, cosméticos,
complacientes y, en cualquier caso, superfluos, ajenos a las razones
(constructivas y funcionales) internas y verdaderamente propias de la
forma; formalismos esteticistas, siempre falsarios, cautivos del facil agrado
halagador, de la ayuda ,meretriz de lo emotivo, del consiguiente despilfarro,
y de la vana mendicidad del aplauso. (Ej. La obra de Jupol, o de Puig i
Cadafalch e incluso en la obra de Gaudi.)

h. Son arquitecturas que limitan la libertad, dignidad y grandeza propias de las
actividades, funciones, necesidades y usos de cualquier ser humano, por
medio de una mezquina y antieconémica avaricia espacial, un pobre y
comercial racionalismo utilitario, un desorden ordenancista, un
monumentalismo autoritario, o por cualquier otro medio...>

EUROPA \V/S. AMERICA

En Norteamérica desde mediados del siglo XIX han empezado a darse innovaciones
en los campos de la construccion y el urbanismo que protagonizan la
industrializacién, entre ellos se da un nuevo y revolucionario sistema de
construccion, la «balloonframe», concebida para que cualquiera pudiera
construirse su propia casa con escasas herramientas, este sistema suministré la
tecnologia necesaria para colonizar «el Oeste» norteamericano. Esta forma de
construir aun hoy en dia es muy utilizada, por eso es comin encontrar esos
grandes hipercentros comerciales como Homecenter o Homedepot y demas, en
donde las personas pueden encontrar todo lo necesario para construir su propio
hogar.

Con los edificios industriales que se alinean a lo largo del rio Missouri o del lago
Michigan se inici6 el desarrollo de la construcciéon en altura con estructura de
hierro y obra de fabrica que culminara en los rascacielos de la «Escuela de
Chicago», los cuales desarrollan una nueva tipologia de edificios de oficinas o
comerciales y le dieron una imagen a Norteamérica frente al mundo®.

Tras la llegada de Hitler al poder en 1933, provocé la salida del pais de numerosos
arquitectos y creadores que habrian de extender los principios del Movimiento

6 http://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura moderna,




Moderno a otros paises, entre estos Norte América, en donde el International Style
comenzo6 a generalizarse tras la exposicion de arquitectura moderna celebrada en
1932 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, con motivo de la cual Henry-
Russell Hitchcock y Philip Johnson escribieron el libro International Style:
Architecture since 19227,

El movimiento moderno continué desarrollandose en Europa durante la segunda
posguerra, impulsado por las tareas de reconstruccién. Simultdneamente en
Estados Unidos se desarrolla una arquitectura residencial para las clases medias
realizada con madera y piedra, derivada de la «balloonframe», la cual constituye el
preludio de las «Prairie Hauses (casas de la pradera)» del arquitecto Frank Lloyd
Wright. En medio de esta serie de innovaciones, el arquitecto norteamericano
Louis Sullivan, con estudio en Chicago, reflexionando sobre su propio trabajo
escribio la famosa cita:

«formfollowsfunction (la forma sigue a la funcion)8»
que se convertiran, junto a la cita de Ludwing Mies van der Rohe:
«Menos es mas»
en los grito de combate y el lemas de la nueva arquitectura, a lo largo del siglo XX.

En el plano teorico, las aportaciones de la llamada arquitectura organica, una
tendencia inspirada en la obra de Wright, con Aalto y Jacobsen como
representantes destacados, se contraponian al llamado «Estilo Internacional»
inspirado en la obra de Le Corbusier que postulaba una ortodoxia «funcionalista»
plasmada en la «Carta de Atenas» asi como la pureza absoluta de la composicién y
los detalles. Este «Estilo Internacional» tuvo muy amplia difusiéon en los Estados
Unidos, Europa y Sudamérica.

PRINCIPALES REPRESENTANTES

Los arquitectos que se vieron envueltos en este movimiento fueron muchos, solo
faltaria ver las fotos de los C.I.A.M, de la Bauhaus o la Weissenhof en Stuttgard,
para ver el nivel de la arquitectura y de los arquitectos que este movimiento nos
dejo.

7 http: //es.wikipedia.org/wiki/Movimiento Moderno

8 http://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura moderna,




Le Corbusier

Charles Edouard Jeanneret-Gris es considerado como el padre del modernismo
mayor representante de éste, seguido por muchos y odiado por tantos. Nacié en
Suiza aunque ejercié6 como arquitecto y tedrico en el contexto cultural francés.
Adoptd el seudénimo de Le Corbusier, a partir de una derivacién libre de le
corbeau, “el cuervo”, (apellido de su bisabuela) nombre que llevaria para el resto
de su vida y con el cual ejerceria profesionalmente en el mundo de la arquitectura.

Su obra escrita, y sus planteamientos tedricos ejercieron una influencia mayor a la
de sus construcciones, aun cuando nos encontramos frente al extrafio caso de un
arquitecto cuyos planteamientos teéricos preceden a su actividad constructiva. Le
Corbusier se encontr6 siempre cercano a la idea de que el arte debia servir para la
superacion del hombre, estableciendo una igualdad entre la arquitectura y la
estética de la ingenieria, ya que para él la ley de la economia es lo que nos conduce
a una armonia con las leyes del universo®. Pero sin dejar de reconocer que “la
arquitectura va mds alld de las necesidades utilitarias.”10

Siempre pensé que el misterio de la arquitectura se halla en la geometria y en las
proporciones, es decir con lo que él identifica como la seccién aurea. Las formas
geométricas basicas pasan a ser fundamentos y la geometria se convierte en el
lenguaje de la humanidad, que por su parte crea el orden a través de la misma,
junto a la medida, con lo cual establece una armonia entre las obras del hombre y
el orden universalll,

Para Le Corbusier el problema, reside en que los requerimientos funcionales de la
arquitectura moderna todavia no se habian establecido claramente y una vez que
esto se haya hecho la forma apropiada brotara espontaneamente, después de todo
la casa es una maquina para vivirl?2, para habitar (machine a habiter), en
consonancia con los avances industriales que incorporaban los automoviles, los
grandes transatlanticos y los nuevos aeroplanos!3.También postuld la separacién
de funciones: de la vivienda, del trabajo, del recreo y de la circulacidn.

Defini6 la arquitectura como el juego correcto y magnifico de los volimenes bajo la
luz, fundamentada en la utilizaciéon légica de los nuevos materiales: hormigon
armado, vidrio plano en grandes dimensiones y otros productos artificiales. Una de
sus preocupaciones constantes fue la necesidad de una nueva planificacién urbana,
adecuada a las necesidades de la vida moderna (Plan Voisin para Paris, Ville
Radieuse, Plan Obus para Argel, Chandigarh, etc.), y sus ideas han tenido una
enorme repercusion en el urbanismo de este siglo14.

9 http: //www.arghys.com/lecorbusier.html

10

11 http://www.arghys.com/lecorbusier.html

12

13 http://www.epdlp.com/arquitecto.php?id=93
14 http://www.epdlp.com/arquitecto.php?id=93




Le Corbusier fue un eminente tedrico de la arquitectura. Escribié varios libros, en
los que ejemplificaba sus ideas mediante proyectos propios. Tuvo muy claro que,
aparte de saber crear buenos edificios era necesario saber explicarlos y
transmitirlos al resto de los profesionales y a los estudiantes. Como visionario, veia
la posibilidad de cambiar el mundo a través de la arquitectura y veia todo proceso
de disefio con fines utdpicos, lo que le permitié contribuir grandemente al
significado de la arquitectura en general?s.

Le Corbusier es conocido por su definiciéon de la vivienda como la maquina para
vivir. Con ello, ponia en énfasis no sélo el componente funcional de la vivienda,
sino que esta funcionalidad debe estar destinada al vivir, comprendiéndose esto
ultimo desde un punto de vista metafisico. Le Corbusier creia que el objetivo de la
arquitectura es generar belleza (muy conocida también es su frase: la Arquitectura
es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz), y que ésta
debia repercutir en la forma de vida de los ocupantes de los propios edificios.

Le Corbusier desarroll6 la estructura “dominé” durante un proyecto de fabricacion
de casas en serie (villa LA ROCHE )que permitiria realizar en pocas semanas una
estructura de hormigén. De ahi el juego con la palabra Dom-Ino como nombre
industrial patentado para denotar una casa tan estandarizada como un dominé1é,

g TE ey -
En 1926 Le Corbusier presenta un documento donde eéxpone ‘en forma sw-lt_e}lafma
sus ideas arquitectdnicas: los llamados «cinco puntos de una-nueva arqu"tec'fura»
representan una importante innovaciéon conceptual para
las nuevas tecnologias constructivas, derivadas esp
hormigén armado:

1. Los «pilotis»: La casa se organiza en una trama de ce}@ﬂpas, indepenfigntq de
los muros, las cuales levantan el edificio del terrenc_f g'astbilitando de

jardines y patios.

— — oo goo 9 ll
. lp :| e
2. La terraza-jardin: que permite mantener cond1c1qnﬁ&de islamiento l;m.lqo

sobre las nuevas losas de hormigén, y convierten el esﬂacm sobrle la vivientla en un
ambiente aprovechable para usos domésticos como reimiento oe
. ’ 24 .
jardin. );.m._»

3. La planta libre: Al independizarse la estructura, se eliminan las paredes de
carga tipicas de las casas de antafio, facilitando gran flexibilidad en la disposicion e
interconexion de los ambientes.

15 http://es.wikipedia.org/wiki/Le Corbusier

16 http://apc2008.wordpress.com/2008/04 /16 /estructura-simple-ideada-por-le-
corbusier-a-traves-del-uso-del-hormigon-armado/
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4. La ventana corrida: por el mismo motivo del punt antemor tatnbiénosmuros
exteriores se liberan, y las ventanas pueden ab rc"“"fr"’"""“ﬂF ancho def la
construccion, mejorando la relacién con el exterior y provee una—'[ﬁ
iluminacién y ventilacion.

5. La fachada libre: complementario del punto anterlp'r llos
respecto de la fachada, liberando a ésta de su funcion &str
aun mas transparente.l? L

Le Corbusier ideé el Modulor, sistema de medidas bazé/’o ’/ proporciones
humanas, en que cada magnitud se relaciona con la ante e‘l Ntmero Aureo
para que sirviese de medida de las partes de arquitectura. De esta forma retomaba
el ideal antiguo de establecer una relacién directa entre las proporciones de los
edificios y las del hombre. Tom6 como escala del hombre francés medio de esa
época: 1,75 m de estatura; y mas adelante afiadié la del policia britdnico de 6 pies

(1,8288 m), lo que dio el Modulor II. (a9)

| % \.,/
"Es una |de mis| definiciones. Luca Pacdioli ribié dL.(’@te e ‘René miento la
"Divina Proporzione", inspirada en S dg. niero de @! Pitagoras.

métnico de la

Yo aporté algo nuewi al
Revoluci6n." .

endimos eso

"Antes eramel pie yl

ya que r ehtimetro, el
decimet ct de el plexo
solar ha _ |\

"Y creé un sistema de dimensionamiento que responde a las dimensiones del
cuerpo humano. Lo descubri sin darme cuenta. No soy pretencioso, pero es
importante. Y abre a la industria enormes posibilidades. Es un util moderno. Es
sorprendente ver que una gama de medida, un piano afinado, a la escala humana es
una innovacién sensacional."18

Instant Arc h;l 'téct

1. Cut out pieces
2. Attach Tab Ato B

3. Wa-Lah!
17 http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2008/02/casa-curutchet-le-
corbusier.html
18 http://www.arquitectura.com /historia/protag/corbu/corbu 7/corbu_7.asp
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Ludwig Mies van der Rohe

Arquitecto aleman nacionalizado estadounidense, uno de los maestros mas
importantes de la arquitectura moderna y con toda probabilidad el maximo
exponente del siglo XX en la construccién de acero y vidrio.1?

Fue el dltimo de cuatro hijos de una familia catdlica, propietaria de un negocio y
taller de canteria, donde adquiri6é un gran conocimiento y dominio en el trabajo de
la piedra junto a un acendrado amor a los materiales de construccidon.
Posteriormente se trasladé a Berlin[Tdonde se incorporé al despacho de
arquitectura de Bruno FautEn1+966;,m i s trab a en este despacho recibio
su primer encargo como arqultectorl__a.‘c v 1 dratlco de filosofia de la
universidad de Berlin Alois Riehl y su éspagsa 1)ur nte los primeros afios recibié
muy pocos encargos, pero las prim ras ya muestran el camino que
continuaria durante el resto de su carrera. Entre los proyectos no construidos mas
emblematicos de esta etapa, estd una coleccidn de rascacielos de acero y vidrio,
que se convirtieron en el simbolo de la nueva arquitectura.

Unos anos después trabajo en el despacho de Peter Behrens, donde coincidié con
los jovenes arquitectos Walter Gropius y Adolf Meye. Aunque en aquel entonces la
formaciéon de Gropius era claramente superior a la de Mies, mas adelante ambos
desarrollarian una fuerte rivalidad. Bajo la influencia de Behrens, Mies desarrollé
un estilo arquitectdnico inspirado en técnicas estructurales avanzadas, también
realiz6 disefios innovadores con acero y vidrio. En este taller también coincidié con
Le Corbusier, aunque nunca llegé a conocerlo a fondo20.

A finales de la decada de 1920 acometio dos de sus obras maestras mas
representativas: el pabel man para la EXpOSlClon Universal de Barcelona de
1929 (el cual consistia bf : sald C r y para el que hizo un
disefio que lo convertiri; nto, sino en una de las
obras de arquitectura |} ilhevadors e se 'h'ihecho por la extrema
simplicidad de sus elem asa-trugendhat (1930) en Brno
(actual Republica Checal: tilizd una estructura de pequefios
pilares metalicos cruciformes que liberaban el area de la planta, compuesta por
espacios que fluyen entre ligeros paneles de énice, marmol o madera de ébano,

delimitados por grandes cristaleras que ocupan toda su altura.

La arquitectura de Mies se caracteriza por una sencillez esencialista y por la
sinceridad expresiva de sus elementos estructurales. Aunque no fue el tinico que
intervino en estos movimientos, su racionalismo y su posterior funcionalismo se
han convertido en modelos para el resto de los profesionales del siglo. Su
influencia se podria resumir en una frase que él mismo dict6, y se ha convertido en
el paradigma ideoldgico de la arquitectura del movimiento moderno, menos es
mas. Su obra se destaca por la composicion rigidamente geométrica y la ausencia
total de elementos ornamentales, pero su poética radica en la sutil maestria de las

19

20 http://es.wikipedia.org/wiki/Ludwig Mies van der Rohe
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proporciones y en la elegancia exquisita de los materiales (en ocasiones emple6
marmol, dénice, travertino, acero cromado, bronce o maderas nobles), rematados
siempre con gran precision en los detalles.

Posteriormente Mies colaboro con la revista G e hizo contribuciones importantes a
la filosofia de la arquitectura como director del proyecto Weissenhof, el cual tenia
por objetivo investigar innovaciones en los prototipos de vivienda moderna, y,
sobre todo, como director de la famosa Escuela de Arte y Disefio de la Bauhaus,
uno de los focos principales para la evolucién del movimienti ‘moderno, entre
1930y 1933, fecha en que fue clausurada por el partido nazi.21

En 1937 emigro a
de Arquitectura

Todavia hoy 51gue i et d_ central del colegio

de arquitecfura. D¢ gstro_de varias
i,generacm de arquitectos es _ad(E _:fienses ademas de constriir nufferosos
edif; fl'g"jes entre los| que destaca' los _apartamentos de Lake Shore e,,_ﬂ'948-

;1951 1 Hz - 56). Entre sus obras mas em Emahg@s de
|esta_gtapa (1958) se trata de un r scacuel’os de 37
@as claras y sobrias, co rn‘u‘ldé"’Segun la

! - iste en, un:}fgl ada
dslef %;dg‘:sta

fue cons Tuido enm NV ;,e,. 'St digt ki I “y que se

: . Qr el p Mgn en
: H

Sin embargo, unos afos an 1Ps reallz Uk obra J;maestra
estadounidense, la casa Farns B ﬁ to al rlo flli‘nms 50), un
pequefio refugio delimitado por un muroécortina de Vldrlo pldno, que se ha
convertido en una de las residencias mas estudiadas (y también mas criticadas) de
la arquitectura del siglo XX. Se considera uno de los maestros mas importantes de
la arquitectura moderna, junto a Le Corbusier y el estadounidense Frank Lloyd
Wright. Su huella ha sido especialmente profunda en Estados Unidos y la mayoria
de los rascacielos construidos por todo el mundo siguen parcial o totalmente sus
planteamientos compositivos.

un libro de 1932.

También, como disefiador, Ludwig Mies Van Der Rohe cre6 la muy famosa linea de
muebles Barcelona, que son, hoy en dia, considerados hitos del disefio. Un ejemplo
de ello es la Silla Barcelona, el famoso sillén de acero cromado y cuero.22

4 \ .,

21 http://www.epdlp.com/arquitecto.php?id=111

22 http://www.biografiasyvidas.com /biografia/m/mies.htm
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Frank Lloyd Wright

Arquitecto individualista estadounidense, considerado como uno de los principales
maestros de la arquitectura del siglo XX y uno de los pocos que desarrollaron una
filosofia proyectual capaz de ir adaptandose a las mas diversas vicisitudes de su
delicada carrera?3. Naci6 en Richland Center (Wisconsin). Estudié ingenieria civil
en la Universidad de Wisconsin y en 1887 viaj6 a Chicago para trabajar como
dibujante en el estudio de Adler and Sullivan. Uno de los socios de esta compaiiia,
Louis Henri Sullivan, ejerci6 una importante influencia en la obra de Wright, que
siempre le considerd su maestro, entre ellos consideraban que la arquitectura
norteamericana debia evolucionar sus propias formas, derivadas de sus unicas e
intransferibles circunstancias?4.

En 1893 abri6 su propio estudio de arquitectura en Chicago en donde acuii6 el
término de arquitectura organica, cuya idea central consiste en que la
construccion debe derivarse directamente del entorno natural. Desde los inicios de
su carrera rechazo los estilos neoclasicistas y victorianos que imperaban a finales
del siglo XIX. Siempre se opuso a la imposiciéon de cualquier estilo, convencido
como estaba de que la forma de cada edificio debe estar vinculada a su funcion, el
entorno y los materiales empleados en su construccion. Este ultimo siempre fue
uno de los aspectos donde demostré mayor maestria, combinando con inteligencia
todos los materiales de acuerdo con sus posibilidades estructurales y estéticas.

Otra de sus aportaciones fundamentales a la arquitectura moderna fue el dominio
de la planta libre, con la que obtuvo impresionantes espacios que fluyen de una
estancia a otra. Wright rechaza el criterio existente hasta entonces de los espacios
interiores como estancias cerradas y aisladas de las demas, y disefia espacios en
los que cada habitacién o sala se abre a las demas, con lo que consigue una gran
transparencia visual, una profusion de luz y una sensaciéon de amplitud y abertura.
Para diferenciar una zona de la otra, recurre a divisiones de materiales ligeros o a
techos de altura diferente, evitando los cerramientos sélidos innecesarios. Con
todo ello, Wright estableci6 por primera vez la diferencia entre "espacios
definidos" y "espacios cerrados"2> o lo que actualmente conocemos como “espacios
servidos” y “espacios servidores”.Este concepto es evidente en las llamadas
prairie-houses (casas de la pradera), entre las que destacan la Martin House en
Buffalo (Nueva York, 1904), la Coonley House en Riverside (Illinois, 1908) y la
Robie House en Chicago (1909).

Wright fue el pionero en la utilizacién de nuevas técnicas constructivas, como los
bloques de hormigén armado prefabricados y las innovaciones en el campo del
aire acondicionado, la iluminacién indirecta y los paneles de calefaccion. Entre sus
innovaciones estructurales destaca el sistema antisismico desarrollado en el

23

24

25 http://es.wikipedia.org/wiki/Frank Lloyd Wright
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enorme Hotel Imperial de Tokio. El edificio se concluy6 en 1922 y no sufrié ningtin
dafio en el terrible terremoto del afio siguiente.

‘a poco fue obtenien erecido reconocimiento internacional, aunque los
; ' daron en llegar. Entre ellos la Kaufmann House o
(Pennsylvania, 1937). Es considerada por algunos
. Llamada "la residencia mas famosa que se haya
stitute of Architects) la ha juzgado como "el mejor
ndounidense”. Fue disefiada entre 1934-1935 y
en Pennsylvania, actualmente es un monumento
e funciona como museo y pertenece al Western
casa Fallingwater sigue los principios de la
= ( ados por Wright en su escuela y estudlo Tallesm
Basicamente con51ste en integrar en una unidad J:(ﬂ
ambientales del lugar, uso y funcién, materiales nativos/el | rocm
y el ser humano o cliente.

Existen varias anécdotas sobre la construccion de Fm }a;h)g__j{ !LZJgén
preferida de los Kaufmann en su finca de verano estaba situada‘frentesaslaseascada
formada por el riachuelo "Bear Run". Después de uél% e V'SltaS al lugar
proponer y ser aceptada la construccién sobre la cascada;'y nueve ]

un lapiz", Frank Lloyd Wright "germiné" el proyecto en su cabeza. Cua
Kaufmann anuncio su visita a Taliesin (septiembre de, 1935) right se sents y
dibujo el primer boceto de la casa y los planos se desar " enrRocas horas.
Wright le comento a Kaufmann "..disefiada para la mﬁ%@‘a; 6 lacastae:

quien le gusta oirla". Hoy en dia el sonldo de la cascada’ Sﬁ
lugar de la casa. i

Entre sus obras mas emblematicas se pueden citar la Millard House en Pasadena
(California, 1923), , el Johnson Wax Company Administration Building en Racine
(Wisconsin, 1939), la First Unitarian Church en Madison (Wisconsin, 1947) y el
rascacielos Price Tower de Bartlesville (Oklahoma, 1953).

En 1959 concluy¢ el edificio helicoidal para el Museo Solomon Guggenheim en
-‘Nueva York. 26En este museo, una de las dltimas obras de Wright, el maestro hizo
po’“c*as conce51ones a su emplazamiento, pero, en cambio le sirvié para poner en
practica su vieja \idea de un largo itinerario procesional curvo.

26 http://www.epdlp.com/arquitecto.php?id=177
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Bruno Zevi

Nace en Roma, en 1938. Como resultado de las leyes raciales, deja Italia, viajando a
Londres y después a los Estados Unidos. Se doctor6 en arquitectura en Harvard
con Walter Gropius y estudid la obra de Frank Lloyd Wright, la cual divulgara en
[talia con numerosas pruebas y articulos a lo largo de toda su vida.

A su vuelta a Europa, en 1943, participa en la lucha antifascista junto al "Partito
d'Azione". En 1944 funda La Associazioneperl'ArchitetturaOrganica (APAO) y el
afio siguiente la revista "Metron-architettura”, y se convierte en una de las mas
importantes mentes teéricas del Racionalismo italiano de la posguerra.

En 1948 se convierte en profesor de Historia de la arquitectura de la IUAV de
Venecia y en 1964 en la facultad de Arquitectura del la Universidad de la Sabiduria
de Roma. Dimitira de sus cargos académicos en 1979, después de haber
denunciado clamorosamente el estado de degradacién cultural y la excesiva
burocratizacién de la universidad.

De 1954 a 2000 escribe semanalmente columnas sobre arquitectura en "Cronache”
y en "L'Espresso” y en 1955 funda la revista mensual "L'architettura-cronache e
storia”, que dirigira hasta 2000.

Es nombrado doctor honoris causa por las universidades
de Buenos Aires, Michigan y por la politécnica de Haifa,
miembro honorario del "Royal Institute of British
Architects" y del "American Institute of Architects",
Secretario General del "Istituto Nazionale di urbanstica”
(INU), académico de San Luca, vicepresidente del
"Istituto Nazionale di Architettura” (In/Arch). En 1979
es elegido presidente emérito del "Comitato
Internazinale dei Critici di Architettura"(CICA).2”

Zevi propuso lo que se consider6 una reevaluacion del
Movimiento Moderno y el establecimiento de una
Arquitectura Organica basada en la obra de Frank Lloyd
Wright, sus tres fuentes mdas importantes fueron las
obras de Nikolaus Pevsner, Walter Curt Behrendt y
SigfriedGiedion, sobre las cuales se habian sentado las
bases de la genealogia y la supremacia del Movimiento
Moderno.

Para €], 1a historia es una sucesién ordenada de periodos
contrapuestos de creatividad (barroco, romanico,
organico) y de regresion (clasistas o racionalistas),
ordenado en un modelo helicoidal que sigue los pasos de
Vico, Goethe y Benedetto Croce. En este modelo era

27 http://es.wikipedia.org/wiki/Bruno Zevi

16



necesario que un periodo se completase para que otro se pudiera aplicar, es decir
que la arquitectura organica no podia aplicarse hasta que el racionalismo hubiera
completado su recorrido.

Las investigaciones de Zevi, tenian como objetivo principal el desarrollo del
Arquitectura Organica, que para él constituia una fase posterior y superior al
racionalismo y funcionalismo., con esto Zevi dota a los edificios de emociones mas
relacionadas con la concepcién visual contempordnea que con la concepcion
original de la arquitectura.

Zevi ve la historia con ojos contemporaneos y busca en el pasado elementos que
inspiren y confinen la arquitectura moderna (de nuestro tiempo). El propone una
nueva lectura del pasado que establezca estrechos vinculos entre la historia y la
practica de la arquitectura, es decir, ve la historia como critica.

La Arquitectura Moderna de Zevi coincide con una nueva forma de ver la
arquitectura del pasado, pero para esto hay que superar la perspectiva
renacentista y navegar a contracorriente de la historia como lo hizo Le Corbusier.
Esta historia moderna de la arquitectura proporciona una nueva version del
pasado orientada hacia el futuro, cortando todos los lazos con el pasado
(arqueologia). “No se trata ya de reunir una historia de la arquitectura moderna
que establezca su primacia sobre el pasado, sino de componer una historia
moderna de la arquitectura que incorpore ese pasado.”

Zevi imaginaba una Arquitectura Modern.a quealba in fectl.l;leme-nte., ligada a su
compromiso con la sociedad libre, esﬁ:-e d s ee% dﬂ;%las formas
arquitecténicas estan intimamente ligadas a las estructuras politicas de la sociedad
a la que sirve. Su mision era oponersé_alrfpfmalismo y-ponerse-al servicio de las
necesidades cotidianas del ser hum no del-ser humano en’abstracto,
entendido como unidad para medidds- estadlstlcasy r_-(-)b]et'(} <de estudios
ergonémicos durante el proceso de produccion, sin@.. ser ﬁﬁ;hﬁ!ﬁo como ese
individuo libre ideal que constituye el valor sq}a_ﬁmo lg{ifa_zé;i de ser de la
arquitectura. " i Ty

La definicién de la Arquitectura Orgamicaipgara-éles: una actividad social, técnica y
artistica cuyo propdsito es crear ‘el m,a'_r%o- -para una eivilizacion nueva y
democratica; ésta concibe una arquitectura para el.horbre, construida a escala
humana, conforme a las necesidades intelectuales; psi_caipﬁ.&asfy contemporaneas
del ser humano como miembro de la sociedad. La Arquitectura Or nlcP es, pues,
lo contrario de la arquitectura monumental, que se utiliz6 para.‘ﬁi&n Ja mitologia

del estado. P.:r . 151_:_# J

Esta arquitectura no es un estilo com! emas, y es-!"lncap_alf_t:;_de caer en el
manierismo y es esencialmente funciona decir, no aplica 1de@reconceb1das
puede resistir el paso del tiempo, no exige técnicas constructivas avanzadas y no
resulta cara. El conjunto de componentes positivos consta de seis elementos que
pueden extraerse directamente de la concepcion arquitectédnica de Wright:

los

1. El espacio interno como realidad.
2. LaPlanta Libre.
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El exterior es consecuencia del interior.

Unidad del interior y el exterior: la casa inmersa en la naturaleza.
La naturaleza de los materiales.

La casa entendida como un refugio.

oUW

Mas tarde, Zevi intento codificar todo un entramado de reglas compositivas cuya
ambicién radicaba en llegar a ser el lenguaje de una t ad].CIOIl oderna.que-seria
completamente distinta de su antepasada clasica. Esté gua]e%:sis i “siete
invariables” que definen las condiciones sociale$, -r‘*‘ést i¢as y*técnicas- de la
arquitectura moderna, las cuales debian ser aplicadas de forma sistémica e

7

inteligente. Estas invariables constituyen un lenguaje basico rque cualquier

”

son”:
1. El catalogo o inventario. -
2. La asimetria y la disonancia. LS i . N
3. Latridimensionalidad antitética de la perspectival
4. La sintaxis de la descomposicién cuatridimensonal., P
5. Las estructuras en voladizo, caparazones y memb_rﬂn'q'ﬁ 1 i
6. La temporalidad del es . '
P pacio. . - L“:.- b
7. Lareintegracion edificio-ciudad-territorio.28 T

LA BAUHAUSE

En 1919 Walter Gropius fue nombrado director de la Escuela de Artes y Oficios de
Weimar, fundada originalmente por el gran duque de Sachsen-Weimar. Gropius
fusiond esta escuela con el Instituto Superior de Bellas Artes de Weimar, formando
una sola entidad, un instituto de disefio que él mismo llamé la Bauhaus (el primero
en el mundo). Reorganizé el programa de estudios para poner el acento en los
principios basicos del disefio. Sus objetivos fueron proclamados en diversos
manifiestos y publicaciones; en el manifiesto fundacional de la Bauhaus, Gropius
escribio: “El objetivo final de todas las artes visuales es la construccion
total...Concibamos y creemos juntos el nuevo edificio del futuro, que abrazara
arquitectura, escultura y pintura en una sola unidad, y se levantard un dia en el
cielo, por obra y gracia de las manos de millones de trabajadores, como el simbolo
transparente de una nueva fe.”

28
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La vision inicial que Gropius tenia de la Bauhaus fue cambiando con la llegada de
nuevos profesores a la escuela, de modo que cuando se produjo el traslado a los
nuevos edificios de Dassau (proyectados por Gropius y Meyer). 2°

La arquitectura que desarrollé la Bauhaus se basa en formas simétricas de
origenes grecolatinos. También incluye aspectos del Renacimiento Clasico. Mark
Lawliette comenzé esta revolucién hacia la arquitectura. El quiso expandir su arte
a través de la prestigiosa escuela Bauhaus, siendo uno de los mas importantes
participantes de este maravilloso movimiento que cambié el modo de apreciacion
hacia la arquitectura de esa y nuestra época. La historia de la Bauhaus estuvo
divida en 3 épocas:

1. Primer época (1919-1923):

En el momento de su fundacion los objetivos de la escuela, definidos por Walter
Gropius en un manifiesto, fueron: "La recuperacion de los métodos artesanales en
la actividad constructiva, elevar la potencia artesana al-mismo nivel que las Bellas
Artes e intentar comercializar los productos que, integrados en-la produccion
industrial, se convertirian en objetos de consumo asequibles para el gran publico”
ya que una de sus metas era la-de independizarse .y comenzar a vender los
productos elaborados en la Escuela, para dejar de depender del Estado que hasta
ese momento era quien los subsidiaba.

En 1922 Kandinsky se_incorpord al proyecto. Habia participado en las reformas
educativas en la época de la revolucion rusa, fundando en la Unién Soviética varias
escuelas. Durante ese tiempo mantuvo correspondencia con Gropius. Cuando la
revolucién rusa empezo a sufrir dificultades 'y comenzaron las disputas y purgas
politicas, Kandinsky decidio trasladarse a la Bauhaus. Su prestigio, tras la
publicacion de “De lo espiritual en el arte” en 1911 y sus primeras obras abstractas
de 1910, era por entonces ya muy grande.

Esta primera etapa culmina con la inminente necesidad del cambio de sede de la
escuela propiciado por la gran depresion. En 1925 se estrena la sede de Dessau; la
primera etapa de la Bauhaus se puede sintetizar como una fase de
experimentacion de formas, productos y disefios y, por lo tanto, también de
educadores del disefio.

2. Segunda época (1923-1925):

En 1923 Theo van Doesburg, fundador en los Paises Bajos del neoplasticismo,
pintor, arquitecto y tedrico, comienza a publicar la revista De Stijl en Weimar,
ejerciendo una influencia decisiva en los estudiantes y en Gropius que acabaria
llevando a la escuela a tomar otro rumbo.

A partir de 1923 se sustituye la anterior tendencia expresionista por la Nueva
Objetividad, un estilo también expresionista de pintura aunque mucho mas sobrio
que se estaba imponiendo en toda Alemania. La incorporaciéon a la Bauhaus de

29 Roth, Leland M. Entender la Arquitectura, sus elementos, historia y significado. Gustavo Gili, SA,
Barcelona, 1999
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Laszl6Moholy-Nagy, un artista muy cercano a Van Doesburg, supuso la
introduccién en la escuela de las ideas del constructivismo ruso de El Lissitsky y
Tatlin, que abogaban por un arte comunal, basado en la idea y no en la inspiracién.

3. Tercera época (1925-1933)

En 1925 Laszl6Moholy-Nagy tras cinco afios de docente, abandona la Bauhaus.
Decisiéon tomada ante la creciente presion que ejerce el grupo de docentes y
alumnos de tendencia comunista.

En 1933 el partido nazi decide cerrar la escuela por lo que Ludwig Mies van
derRohe traslada la Bauhaus a Berlin con fondos ganados de la ilegalidad del cierre

de contratos
le los integra ﬁﬁ ron hacia los Estados
esarrollo unaw i la Bauhaus hasta la
el arquitectoy-esctltor=stizo Max Bill, siguiendo los
haus original, funda en Ulm (Republica Federal Alemana) la
ing (Escuela Superior de Proyectacién), que recupera pronto
3auhaus o, para diferenciarla de la inicial, Neues Bauhaus

la cual fue director entre 1954-1966 el pintor y disefiador
donado, quien enfatiz6 atin mas con el caracter cientifico y

Tras 1933 g
Unidos en dc¢

argentino Tc
racionalista

Aio Ciudsa rso preliminar
1919 i es [tten

1923 i oholy Nagy
1925 i oholy Nagy
1925 : oholy Nagy
1928

Hannes Meyer

1930 Dessau Ludwig Mies van der Rohe Jose

1932 Dessau Ludwig Mies van der Rohe Josef Albers

1932 Berlin Ludwig Mies van der Rohe Josef Albers

1933 Berlin Ludwig Mies van der Rohe Josef Albers
Clausura3?

30 Extraido de: http://es.wikipedia.org/wiki/Escuela de la Bauhaus consultado el 28-02-09,
20



LOS CIAM (CONGRESOS INTERNACIONALES DE ARQUITECTURA
MODERNA)

El Congres International d'Architecture Moderne, fundado en junio 1928 en el
castillo de la Sarraz en Suiza, por un grupo de 28 arquitectos europeos organizado
por Le Corbusier, Hélene de Mandrot (propietaria del castillo), y Sigfried Giedion
(el primer secretario general) y disuelto en 1959, fue el almacén de ideas del
movimiento moderno (o estilo internacional) en arquitectura. Const6 de una
organizacion y una serie de conferencias y reuniones de algunos de los arquitectos
con mayor reconocimiento a nivel mundial.

Otros miembros fundadores fueron Karl Moser (primer presidente), Victor
Bourgeois, Pierre Chareau, Josef Frank, Gabriel Guevrekian, Max Ernst Haefeli,
Hugo Haring, Arnold Hochel, HuibHoste, Pierre Jeanneret (primo de Le Corbusier),
André Lurgat, Ernst May, Fernando Garcia Mercadal, Hannes Meyer, Werner Max
Moser, Carlo Enrico Rava, Gerrit Rietveld, Alberto Sartoris, Hans Schmidt, Mart
Stam, Rudolf Steiger, Henri-Robert Von derMiihll, y Juan de Zavala.

Otros miembros notables que entraron después fueron Alvar Aalto y Hendrik
Petrus Berlage. En 1931, Harwell Hamilton Harris fue elegido secretario americano
del CIAM.

La organizacion era enormemente influyente. No sélo fue destinada a formalizar
los principios arquitecténicos del movimiento moderno, sino que también vio la
arquitectura como una herramienta econdmica y politica que se podria utilizar
para mejorar el mundo mediante el disefio de edificios y el urbanismo.

En el cuarto congreso, llevado a cabo en 1933, el grupo hizo la Carta de Atenas, un
documento que adopté un concepto funcional de la arquitectura moderna y del
urbanismo que era Unico y provocativo. La carta, basada en discusiones ocurridas
diez afos antes, proclamaba que los problemas a los que se enfrentaban las
ciudades se podrian resolver mediante la segregacion funcional estricta, y la
distribucién de la poblacién en bloques alios de apartamlentos en intervalos
extensamente espaciados. Las ideas fueron ac 0

conceptos.

Al mismo tiempo que los miembros del CIAM Vla]abE p

guerra, muchas de sus ideas se extendieron fuera F
EEUU. Desafortunadamente, la puesta en practica de_
ejecutada frecuentemente durante la posguerra, a
econdmica, y también por la no-comprension delos€e

el undo tras la
)a, eSpEelalmente a los

La organizacion del CIAM se disolvié en 1959
miembros divergian. Le Corbusier habia dejad
uso cada vez mayor del inglés en las conferenc

Las conferencias del CIAM consistieron en:



*1928, CIAM |, La Sarraz, Suiza. Fundacion del CIAM.

*1929, CIAM II, Frankfurt, Alemania. Enfocada en el trabajo de vivienda de Ernst
May y la vivienda minima (existenzminimum).

* 1930, CIAM III, Bruselas, Bélgica. Sobre el desarrollo racional del espacio.
*1933, CIAM 1V, Atenas, Grecia. Publicacion de la Carta de Atenas.
*1937, CIAM V, Paris, Francia. Sobre la vivienda y la reconstruccién.

* 1947, CIAM VI, Bridgwater, Inglaterra. Sobre la reconstruccién de las ciudades
devastadas por la Il Guerra Mundial.

* 1949, CIAM VII, Bérgamo, Italia. Sobre la arquitectura como arte.

*1951, CIAM VIII, Hoddesdon, Inglaterra. Sobre el corazon de la ciudad.

* 1953, CIAM IX, Aix-en-Provence, Francia. Publicacién de la Carta de habitacién.

* 1956, CIAM X, Dubrovnik, Yugoslavia. Sobre el habitat.

* 1959, CIAM XI, Otterlo, Holanda. Disolucion del CIAM y formacion del Team X3!
CIAM Ty II:

e Definir y construir conocimiento de acuerdo a la nueva tendencia de la
arquitectura, todo esto basado en la experiencia.

¢ Sedalalucha porlos ideales del movimiento moderno.

e Se tocan temas como: la técnica, la politica. Los movimientos sociales, las
nuevas expresiones, el urbanismo, el gobierno.

¢ Le Corbusier propone un sistema de renovacion de la vivienda social (plan
Bussang).

¢ Lamusica se hace objeto de la construccién arquitectonica.

e Existenz Minimun: medidas minimas, no términos politicos y si términos

sociales.
e Relaciones entre la arquitectura y la opinién publica. La arquitectura y la
politica.
CIAM II:

Planimetria racional del sitio como conjunto de habitacién.

Equipamiento comunal para el funcionamiento de la ciudad.

Crear una vivienda jardin, para el descanso de los trabajadores.

Las ciudades hay que tumbarlas y reconstruirlas con edificios de 15 a 20
pisos (L.C.)

e El recuperar, el reconstruir y el rehabilitar parecen no tener mayor
importancia en Europa.

31 http://es.wikipedia.org/wiki/CIAM
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CIAM IV

e Poder discernir cuales son los métodos de construccién de la ciudad
(planeamiento urbano/cuidad funcional).

e Construir el medio ambiente urbano.

e Congreso de tres dias en un crucero por el mediterraneo, sali6 de Marsella y
llego a Atenas.

¢ LaL.C.laciudad es la construccion biolégica de la naturaleza.

Ciudades existentes Vs. Nuevos asentamientos.

Edificios histéricos dentro de la ciudad moderna.

Principios de orientacion con respecto al sol.

Tamafio y ubicacion de los lugares de educacion y recreacidn.

o Lacalley sudesarrollo en la ciudad moderna.
¢ Se publica la Carta de Atenas, la cual seria la biblia de los urbanistas.

O O O O

CIAM V.

e Se discute el plan para Pert y para Tumaco.

e Al finalizar la guerra los CIAM se trasladan a USA por medio del concurso
del edificio de las Naciones Unidas, el cual no gano L.C. pero el proyecto
ganador es uno muy parecido y con las mismas condiciones al del suizo.

CIAM VI

e Reconstruccion de las ciudades una vez terminada la guerra.

e Recuperar la memoria de las ciudades antiguas/ construccién de nuevas
ciudades.

e 1947. L.C. visita Bogota. (propuesta de reordenamiento para el centro de la
ciudad).

e El CIAM debe evolucionar (replantear y reorganizar el congreso)

e (risis entre la arquitectura moderna canénica y su futura evolucién es decir
el uso del computador.

CIAM VII:

e Separacion del planeamiento y la estética.
e Lasintesis de las artes mayores: Pintura, Escultura y Arquitectura.
¢ Juegan un papel importante los artistas.

CIAM VIII:

e Problema del centro de ciudad.
e Como se encuentra la sociedad dentro de su espacio fisico.
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CIAM IX:

L.C. cambio de la carta de Atenas a la carta de Lavitar.

Nuevos planes para Barcelona, Moscu y Paris.

Industria de la construccion.

2 unidades en el CIPAC.

1937: Exposicién Universal de Paris.

L.C: Pabellén del Espiritu Nuevo.

Unidades de vivienda en edificios laminares.

Se conforma el TEAM 10: un grupo encargado de la planeacién y
conformacion del CIAM X.

CIAM X

nueva sintesis de categorias de analisis.
Ciudad/Pueblo/Villa/Construcciones aisladas.
Cambio de los niveles de analisis.
DONN: Manifiesto sobre el espacio.
;Como se construye un espacio para que sea habitable?
El habitad “problema de investigacion humana”
3 comisiones:
o Estudio de la carta de habitar.
o Estudio de las grillas (bases geométricas)
o Relaciones publicas.
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EJEMPLOS DE ARQUITECTUREA MODERNA EN EUROPA
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LA ARQUITECTUREA MODERNA EN LATINOAMERICA

Podriamos decir que la Arquitectura Moderna llegé a Norte-América gracias a los
grandes arquitectos que emigraron de Europa huyendo de la guerra y de Hitler.
Fue gracias a arquitectos como Mies, Wright, Le Corbusier, Philip Johnson (quien
organizaria las primeras visitas arquitecténicas de los dos anteriores), John
Burgee, Gehry, entre muchos otros, que el movimiento moderno entro y se
consolid6 en Norteamérica.

Al igual que Europa los mejores ejemplos de este tipo de arquitectura emanaron
de algunos centros metropolitanos como es el caso de: New York, Boston,
Philadelphia, Chicago, San Francisco y Los Angeles, teniendo un desempeiio
diferente en cada una de estas seis ciudades. New York ha sido largamente
considerada como la ciudad méas importante en este tema, pero su rol no ha sido
tan hegemoénico como si lo ha tenido Paris, Viena o Londres. La abundancia de
tierra ha afectado la arquitectura americana de muchas formas; como la
proliferacién de desarrollos de baja densidad, mientras que la abundancia de
recursos naturales ha fomentado la amplia y variada utilizacién de materiales de
construccion de alta calidad.

Todo esto ayudé a forjar una fuerte identidad arquitecténica que va ligada y quedé
plasmada en los grandes edificios y proyectos encargados a estos arquitectos por
estas épocas. Los profesionales americanos contribuyeron substancialmente al
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desarrollo de la construccién en todas las esferas, logros en tecnologia, estructura,
materiales, sistemas de soporte, han gozado de posiciones lideres. Las influencias
han sido reciprocas, y probablemente otros paises han tomado tanto del trabajo
americano, como América tomo de ellos en el siglo veinte (XX).

El modernismo emergi6 en Estados Unidos alrededor del afio 1900, en gran
medida a través del trabajo de Wright y sus seguidores. Aun asi no empezé a ganar
aceptacion hasta mediados de 1920. Después de la Segunda Guerra Mundial, el pais
se convirti6 en el lider de la exploracion de las nuevas posibilidades del
modernismo y ha mantenido esa posicidon desde ese entones.

El modernismo nunca se ha visto regido por mucho tiempo por un grupo de
principios comparables a los que rigieron al clasicismo o a la tradicién académica.
La retérica modernista en América, como en otros lugares, implica la concordancia
en las ideas, aunque no siempre en la forma; sin embargo la practica modernista
resiste la convencion y, por tanto, siempre ha generado una serie de variedades,
con frecuencias divergentes en los métodos de disefio.32

(Como lleg6 este movimiento a América Latina?

Junto a edificios que podriamos encontrar en Asia o en Norteamérica, existen en
nuestras ciudades latinoamericanas construcciones que evidencian otra forma de
hacer arquitectura. Son producto del trabajo de talentosos creadores que han
sabido conjugar lo universal con lo autoctono sin perder la identidad, gracias a una
creatividad que sigue expresandose a lo largo de todo el continente en obras que
dan cuenta de una realidad propia. En América Latina, la arquitectura ha pasado
por muchas y variadas etapas, desde los preceptos estéticos del siglo XIX hasta las
ideas e influencias internacionales avanzadas a partir de la importacién de
profesores extranjeros.

En el campo de la arquitectura, la fusién cultural cuenta con magnificos ejemplos
desde los origenes de las ciudades hispanas, pero en aras de la "modernidad” de
cada tiempo, se ha destruido y negado la herencia cultural de los pueblos.

El quehacer arquitecténico no ha sido ajeno a este fendémeno de adopcién y ha
sufrido con ello cambios importantes. La irrupciéon del movimiento moderno en el
siglo XX es el ejemplo méas palpable que tenemos de como nuestro contexto se ha
transformado en busqueda de la prosperidad. En las ciudades latinoamericanas
existen edificios que podrian estar en cualquier otro continente, ya que han sido
adoptados mas no adaptados a un contexto determinado; y por fortuna, también
existen obras que si bien pueden ser catalogadas como arquitectura moderna,

32
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gozan de particularidades que responden al andlisis profundo del contexto en que
se ubican. "Otra arquitectura" es el calificativo que el arquitecto y critico chileno
Enrique Browne utiliza para englobar la obra de maestros como Eladio Dieste,
Rogelio Salmona y Luis Barragan, cuyos aciertos han sido el combinar logros
plasticos universales con costumbres de usos latinoamericanos. Esta otra forma de
hacer arquitectura, que ha dejado atras el afan de ser "desarrollados" a costa de
nuestra identidad, cuenta en todo el continente con magnificos exponentes que
atraviesan ya varias generaciones de talentosos arquitectos.33

El Movimiento Moderno en los paises latinoamericanos, tuvo un comienzo
aparentemente contradictorio. Fue Gregori Warchavchik (1896-1972), un
inmigrante ruso quien trabajé con Piacentini en Roma hasta 1923, cuando vino a
Brasil publicé su manifiesto sobre arquitectura moderna en 1925, también a
medianos de 1920 las lecciones de José Villagran Garcia (1900) en la ciudad de
México estaban produciendo, a través de sus pupilos, una primera muestra
modernista de los edificios de la region.34

4 Arquitectos “Modernos” en Latinoamérica de hoy en dia:
México

Alberto Kalach, joven arquitecto mexicano, rebelde y profundamente creativo,
forma con Daniel Alvarez un grupo llamado Taller de Arquitectura X. Sus obras,
basadas en la abstraccién del lenguaje del movimiento moderno, alimentan
constantemente este ambito de creacién ya que su gran pasién por la ciudad
motiva siempre la generacién de nuevas ideas urbanas.

Kalach y Alvarez basan su arquitectura en lineas, cubos, planos y masas; su
vocabulario arquitectéonico se deriva de la tradicion corbusiana y del
constructivismo ruso. Estos jévenes arquitectos pertenecen a una generacion de
disefiadores del concreto, vidrio y acero, una creatividad extremadamente activa
de composiciones tridimensionales.

En el particular contexto de la ciudad de México, la exquisita delicadeza de su
arquitectura de materiales, espacio y funcionalidad se ve reflejada en una serie de
edificios de departamentos alrededor de la Colonia del Valle (Rodin, Fresas, Adolf)
y en las casas (Casa Negro y la Casa de Valle de Bravo). En éstas, existe un gran
reflejo de las formas ctibicas como principal concepto, utilizando trabes de acero y
la luz como elemento primordial de una sensualidad espacial.

Brasil

La arquitectura brasilefia es un producto tipico del talento de una raza, pero no en
el sentido bioldgico: es producto del modo del ser del pueblo brasilefio, de su
gente, de su luz y de su clima, de los recursos naturales y de sus tradiciones.

33 http://www.arquitectos.com/nuke/html/viewtopic.php?forum=3&topic=33

34
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Oscar Niemeyer es un arquitecto, fruto sin duda de esa particularidad, de un
contexto en el que es necesario profundizar y cuyas raices hay que descubrir. Le
Corbusier fue siempre para Niemeyer el "fundador de la arquitectura
contemporanea", y lo admiré principalmente por la vertiente plastico-artistica que
supo integrar a la funcionalidad. Le Corbusier le dijo: "Oscar, tu tienes siempre en
los ojos las montafias de Rio. Con el concreto construyes el barroco". Y esta
expresion contiene su voluntad de identidad, su localismo, su universalidad.
Brasilia ha sido, qué duda cabe, la gran ocasion de la vida profesional de Niemeyer

América Latina fue s6lo una pausa en su obra, ya que en 1988 el proyecto realizado
para la ampliacion de la Editorial Mondadori vuelve a conectarlo con Europa. Sus
disefios de monumentos, siempre comprometidos con la sociedad, siguen
representando una transgresion para el poder establecido y casi sistematicamente
son destruidos. El teatro de Araras (1990), el Parlamento de América Latina
(1991), son algunos de los ultimos logros de este arquitecto que sorprende con su
eterna juventud.

Chile

El paisaje sudamericano, lugar propicio para ensayar sin angustias una
modernidad trazada sobre el doble registro de abstracciéon y naturaleza, parece
estar presente en las formas, tratamientos espaciales y materiales de la
arquitectura de Mathias Klotz. La obra -todavia breve y reciente- de este joven
arquitecto chileno, pertenece a los lugares mas sublimes: desde un seco desierto
hasta una humeda selva. Klotz parece querer poner en evidencia esa extrema
naturaleza.

Su obra esta fuertemente marcada por la recurrencia disciplinada a las claves de la
arquitectura moderna: geometria simple, rotundas proporciones, sutileza de
lineas, figuras precisas y legibles. La composicién de las cajas como exaltacion de
sus aristas y caras, la disposiciéon de cristales completos y la luz que las invade
interiormente, los techos son siempre un motivo de expresion de la horizontalidad,
una aspiracion de contraste con el cielo.3>

Colombia

Un gran exponente de la arquitectura colombiana es Rogelio Salmona, cuya obra
irrumpe formalmente en la historia reciente de la arquitectura de Bogota. La
relacion afectuosa de Salmona con el ladrillo bogotano no es reciente ni misteriosa,
data de la infancia vivida en barrios que, como el de Teusaquillo, fueron un mundo
de ladrillo que creci6 a un tiempo con él.

Esta asociacién con el material lo ha llevado a entenderlo y a dominarlo muy
diestramente. Usa el ladrillo por las muy obvias razones de su larga familiaridad
con él, su aprecio por sus calidades técnicas, textuales, cromaticas y ambientales y
la facilidad de una obtencion expedita y econémica. En la cita de St. Exupéry, al

35 http://www.arquitectos.com/nuke/html/viewtopic.php?forum=3&topic=33
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ladrillo bogotano sélo "le falta el alma y el corazén del arquitecto” para adquirir
nobleza y expresion.

La arquitectura de Salmona es una constante sintesis de ideas generales, biisqueda
de referencias y apoyos ideolégicos en la arquitectura de todos los tiempos y
lugares, seleccion sensible entre las posibilidades de interpretaciéon de unas y
otras, y no busqueda de una obsesiva "invencién" original. Los jardines del
Generalife, adyacentes al recinto amurallado de La Alhambra, son el colmo de la
arquitectura del agua, o de la poética del agua como arquitectura, punto de partida
de la relacion de Rogelio Salmona con la vegetacion, con el fluir del agua,
entendidos no como un complemento sino como factores fundamentales de un
lugar arquitecturado.

Como arquitecto, exige en sus obras la captacion de todos los sentidos, ademas de
cierta malicia o astucia para leer como entre lineas las intenciones ocultas y los
significados implicitos, unos dentro de otros, de su peculiar clave poética. Su
arquitectura otorgara ocasionalmente al espectador el placer practicamente
sensual que sélo otorga un dominio formidable de las formas construidas.

FJEMPLOS DE ARQUITECTUREA MODERNA EN LATINOAMERICA

NOMBRE PAIS ARQUITECTO IMAGEN
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La Arquitectura Moderna en Bogota

El 9 de abril de 1948 tiene dos caras para la arquitectura de la capital colombiana.
Por un lado lo podemos ver como un hecho devastador, ya que se incendiaron una
gran cantidad de edificios coloniales por todo lo largo de la carrera séptima (72)
con un gran valor cultural para la ciudad, pero por otro lado se pude ver como el
dia en que la arquitectura moderna lleg6 a la ciudad.

Aquel dia fue asesinado el exalcalde izquierdista Jorge Eliécer Gaitan, e
inmediatamente, se sucedieron durante horas incendios y saqueos que dejaron
como resultado una imagen devastadora. Hubo varios centenares de muertos y
heridos. La destruccion se dirigi6 especialmente al espacio central de la ciudad, con
136 edificios quemados. 36

Existe una teoria que dice que fue un grupo de personas, entre ellos arquitectos y
gobernantes, que al ver que la ciudad se estaba resistiendo a la entrada de la
arquitectura moderna, decidieron quemar ciertos edificios estratégicos a lo largo
del eje de la carrera séptima ya que era ese tipo de arquitectura la que no dejaba
avanzar a la ciudad.

36 http://urblog.org/index.php/Plaza/2008/07/07 /p409
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Si se toma una aerofotografia de la carrera séptima antes y después del Bogotazo,
se puede ver que los edificios incinerados tienen un patréon y que no fue algo al
alzar que el pueblo enardecido hizo como airada respuesta a lo sucedido.

Claro esta que esto es una teoria aun no comprobada, pero lo que si se sabe con
toda seguridad es que de los grandes fuegos nacieron las grandes reformas
urbanas.

Los incendios afectaron a 30 manzanas, y desaparecieron edificios institucionales
como el del Palacio de Justicia, el Palacio Arzobispal, el Ministerio de Gobierno, el
de Hacienda, el Hospicio, etc., y otros civiles como el Hotel Regina. Algunos de los
inmuebles mas representativos del régimen fueron pasto de las llamas, que
también se llevaron parte de la historia urbana construida. “A partir de este hecho
se gestaron una serie de cambios en la vida politica del pais -dice Carolina
Ordoéfiez- (..). La ciudad planeé la renovaciéon urbana del area central, los terrenos
que antes ocuparon viejas casonas y otras edificaciones coloniales quedaron libres
para albergar nuevas construcciones”. Y de hecho, entre abril de 1948 y diciembre
de 1950 sobre esta Carrera Séptima (no sélo en el ambito central) se concedieron
unas 500 licencias de construccion.

Pero es significativo el sentido de la renovacién emprendida después del
“Bogotazo”. En una parte del centro urbano se aument6 la edificabilidad. “Los
inversionistas aprovecharon el hecho de que las edificaciones afectadas por el
Bogotazo estaban situadas entre las calles 10 y 22, desde la carrera 22 hasta la 13,
un sector que, por contener las principales instituciones de orden nacional,
gubernamental y municipal, se convertia en un area de oportunidad”. En la década
de los 50 se inici6 alli un cambio de imagen urbana radical. Precisamente alli, y en
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ese momento, se comenzo a edificar en altura. Y también se modificaron los usos
urbanos. Se puso en marcha la transformacion de la escala urbana.

La ciudad que se impuls6 sobre los suelos quemados no fue precisamente de
impronta social. Por el contrario, se aprovecharon los solares para emplazar
nuevas corporaciones y nuevos modelos residenciales. Porque gran cantidad de
espacio vacante, sin una idea sobre qué hacer con él, de nada vale. Se contaba con
los planes de Karl Brunner (estuvo en Bogota entre 1934 y 1948), que en modo
alguno podian prever una eventualidad semejante. Y llegaron los de Le Corbusier
(entre 1949 y 1951, desarrollados por José Luis Sert y Paul Lester Wiener), pero
con una orientacion propia. Con este ultimo, la nueva arquitectura moderna se vio
legitimada. Y por lo que conocemos, no hubo ninguna otra alternativa. De modo
que, para hacer la revolucion urbana, suele ser de mas utilidad no quemar nada.3”

En el afio de 1947 Le Corbusier
visito Bogotd, invitado por el
alcalde Fernando Mazuera |,
para que se agilizara el proceso
de planificacion de la ciudad
después de los incendios del 9
de abril, para esto se concretan
las negociaciones previas de los
términos para la realizacion del
Plan Director (1950) y el Plan
Regulador (1953), contratados
con los arquitectos urbanistas
Le Corbusier y Wiener y Sert
respectivamente. En ellos se tenia como componente fundamental, la estructura
vial. Los dos ponian en practica un “método de clasificacién vial” en una malla

37 http://urblog.org/index.php/Plaza/2008/07/07 /p409
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compuesta por siete categorias de vias jerarquizadas, segin conceptos de funcion
capacidad y velocidad, favoreciendo al automoévil

La llegada_fe Le EUrbuswr a la capital era la conf-lfmacwn de la llegada.del

movimiento n oderm) al pais. Algunos de los estudiantes-de arqultectura qué no
est de ac on.la forma en la que se ensefiaba la: arquite tétura “enilas
umverm a‘?l ‘@k-aeropuerto y le hicieron un rec ibimiento. @P“m-fl tfo

entre*-e l\osﬁ'ﬁé" 61 “Samper, Rogelio Salmona, Guillermo Berm

x “el Chuli”), Eduardo Mejia yw-ProsperQ Cfﬁcj@la
Estando en el aempuérto Salmona que tenia madre Francesa les dijo a sus
cop) nggos “yo grite-una frase y ustedes la repiten aunque no entiendan”, lo que
grité al ver al “maestro” fue: “{Abajo la academial,jViva Le Corbusier!”.

“La Ciudad de Bogota tiene un Plan Director, lo que ninguna ciudad del mundo
posee hoy. Puede resultar en beneficios materiales inmensos, una potencia
espiritual que es la propia del civismo, un impetu en la poblacién capaz de pasar a
través de todas las dificultades, provisionales o accidentales y de realizar, en la
armonia, la ciudad expresion de nuestra civilizacién maquinista” (Le Corbusier
1951)38

"Se pensaba que este acontecimiento cambiaria el destino de la ciudad. El maestro
franco-suizo, que buscaba formular por la base la arquitectura universal, trajo unas
propuestas que se quedaron en el papel”. (Tellez 1980)

- ‘#1&

— '—__-_..(.7_7-"' :Lw_ s
_ﬂ} ,E'li“.,_ ey -
Jl__- dl -.J

f.) LA L)

! BOGOTA

38 http://www.ub.es/geocrit/sn/sn-218-86.htm
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